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O Audiovisual Paraibano Enquanto Movimento Social : praticas sociopoliti-

cas e uso dos dispositivos midiaticos virtuais

Kleyton Jorge Canuto

Introduciao

O movimento do audiovisual paraibano, vanguardista por sua historia, a partir dos anos
2000, comeca a utilizar dispositivos mididticos digitais para a melhoria da articulagdo e comu-
nicacdo de seus membros, aproximando entidades, efetivando uma participagao pluralista na
elaboragdo de taticas e estratégias de atuacao de postura contra hegemonica em favor da demo-
cratizacdo do acesso ao audiovisual local. Isso ird desencadear em acdes praticas sociais como
festivais, foruns, mobilizagdes, criacdo de novos espagos para exibi¢do, qualificagdo técnica,

crescimento na produgdo de curtas metragens.

Buscando analisar outras frentes de produgao e atuacao fora do contexto industrial hege-
monico (TURNER, 1997), este artigo se propde a pensar o audiovisual paraibano como pratica
social ndo analisando seu contetudo estético, mas sim na sua organizagdo enquanto movimento
social compreendendo seu potencial ideoldgico (CANEVACCI, 1984) e que utiliza dispositivos
midiaticos digitais para elaborar estratégias de promog¢ao da cidadania cultural e de democrati-

zagdo da comunicagdo ¢ acesso aos bens culturais.

Utilizamos para a elaboracdo deste texto pesquisas bibliograficas referentes aos concei-
tos teoricos de comunicagdo e midias, de movimentos sociais, contra-hegemonia, dispositivos
midiaticos digitais e sobre cinema, além de analisarmos descritivamente dados prospectados

em pesquisa de campo sobre o audiovisual paraibano no seu atual contexto e historia recente.

Comunicacio, movimentos sociais e o audiovisual

Os movimentos sociais sempre se utilizaram das midias como elemento estratégico de
informagdo, comunicagdo, reivindicagdo de demandas e articulag@o interna. Na organizagdo de
suas ac¢oes, os meios sdo tidos enquanto dispositivos de aproximagao com a sociedade como um

todo e elemento discursivo frente ao Estado e as estruturas hegemonicas.

Eles emergiram como formas de pressao da sociedade civil frente a esfera do Estado

por agdes publicas efetivas, mediante ao nao contentamento com as politicas publicas, que por



centralidade ou por favorecimento a alguma elite geraram disparidades sociais e frente a isso, a
parcela excluida da populagdo mobiliza-se em organizagdes. Segundo Regina Festa:

Os movimentos sociais ndo ocorrem por acaso. Eles t€ém origem nas contradi¢des
sociais que levam parcelas ou toda populaco a buscar formas de conquistar ou recon-
quistar espagos democraticos negados pela classe de poder, e postulam novos espagos
sociais, ora através de confrontag@o ora por participagdo (idem, 1986, p. 11-13).

Considerando isto, ¢ valido ressaltar que os movimentos sociais nascem nas tensoes
entre classes sociais mediante a uma conjuntura de desequilibrio de forcas diante da hegemonia
do Estado. O Conceito de hegemonia, trabalhado por Gramsci, remete o que esta organicamente
ligado ao Estado, perfaz pela relagdo também organica entre sociedade politica e sociedade ci-
vil, o que elevado ao longo do tempo a ser chamada de ‘espacgo publico ndo estatal’ (BURGOS,
2007, p. 128 -130) e dotada de carater politico legitimo, como pode afirmar a cientista politica

Evelina Dagnino:

A agdo politica ndo se limita a sociedade politica, como a teoria da sociedade civil
sustenta, mas ¢ parte logica da sociedade civil, cujos autores, ao defender projetos na
esfera publica e desenvolver a agdo coletiva, estdo fazendo politica, disputando espa-
¢os de poder e orientando a politica ptiblica. Gramsci [...] mostra que a sociedade civil
¢ terreno do poder e, portanto, campo da agao politica. (DAGNINO apud BURGOS,
2007).

Em oposi¢do a ideia de hegemonia, se atribui o conceito de contra hegemonia, em que
essa oposicao se manifesta no sentido restritivamente antagonico e nao de substitui¢do ao hege-
monico, numa ideia de distanciamento ideologico pautado em ideais que geram uma constante
acao e reflexao contundente ao status quo vigorado (PAIVA, 2008). Dagnino ainda ressalta que
ha uma heterogeneidade de atores civis, € que no seu cerne, inclusive possam existir projetos
nem tao civis muito menos democratizantes, configurando uma arena plural de lutas e conflitos
(idem, 2007).

Esta defini¢do aproxima-se muito da ideia de sociedade civil de Dénis de Moraes. O
autor associa esse posicionamento — também sob influéncia gramsciana — ressaltando que nessa
arena, atuam aparelhos autonomos do Estado que buscam estabelecer consenso seja para ma-
nutencao ou reversao dos padrdoes dominantes, e entende que a hegemonia nao se reduz a forga
e correcdo, mas e resultado de embates ente visdes de mundo e valores no interior de uma so-
ciedade quanto das mediagdes de forgas entre blocos sociais em determinado contexto historico
(MORAES, 2008).

Seja através do diadlogo participativo ou em oposicao as politicas publicas vigentes, os



movimentos sociais se configuram como instancia decisoria e mediante sua articulagdo pode-se
configurar enquanto sociedade civil organizada, disposta a construir politicas afirmativas para

parcelas da sociedade desfavorecidas de certos bens.

A sociedade civil organizada sempre desempenhou um papel de grande importancia no
cenario politico de uma sociedade. Reivindicando em prol dos setores marginalizados pelas
politicas publicas de estado e contrapondo as pressdes dos setores privados dominantes, os mo-
vimentos sociais de carater popular integram um dos pilares vitais para manutencao do sistema
democratico (DAGNINO apud BURGOS, 2007).

Os movimentos sociais se diferenciam da sociedade civil organizada, tanto pela nao
subordinacdo de uma pela outra, como também pelo fato dos movimentos sociais populares
operarem na logica da oposi¢do e da contra hegemonia, sendo uma das expressdes mais dinami-
cas de resisténcia (DOWNING, 2002). Enquanto isso, a sociedade civil organizada é composta,
também, por entidades pro-hegemonica, conservadoras e diretamente ligada as institui¢des de
poder vigente, criando um jogo de disputa interna em que Scott ird chamar de infrapolitica
(SCOTT in DOWNING, 2002).

Em geral, as artes e a cultura sdo alguns dos bens reivindicados pela sociedade, e os mo-
vimentos sociais de cunho artistico-cultural desempenham, em tese, a busca por uma democra-
tizacdo ao acesso de bens culturais, preservando a pluralidade das identidades e a diversidade
cultural, bem como estimular a cidadania cultural em sua instancia sociocomunicativa (CORTI-
NA, 2012) na medida em que permitem minorias manifestarem suas identidades e estabelecer

outro canal de comunicacdo paralelo as midias hegemonicas.

Para efetivagao desta cidadania e promogao da cultura, movimentos sociais utilizam e se
apropriam de dispositivos midiaticos como canais de aproximacao entre suas agoes € o publico.
Entendendo movimentos sociais enquanto acao social coletiva que se transforma mediante aos
modos de producao (MALFATTI), consideremos a influéncia das novas tecnologias no modus
operandi dos movimentos. Estes se apropriam dos seus dispositivos midiaticos para otimizarem

suas agoes.

Para fazer valer suas a¢des, os movimentos sociais utilizam as midias como formas de propa-
gacdo do seu discurso. Estas se configuram como canais de informagdo, participacdo e mobilizagdo
dos movimentos, por razdes multiplas como alcance, eficdcia, disponibilidade, retorno, entre outros
aspectos. A relevancia da escolha da Internet e seus dispositivos como midia pode estar associada a sua
natureza de aspecto colaborativo germinado no seu nascedouro, onde existe uma flexibilidade na sua

forma e construgdo do seu espaco.

No inicio deste século XXI, a Internet através dos seus dispositivos mididticos, a exemplo das

redes sociais, se tornou uma ferramenta de uso continuo para o esclarecimento dos propdsitos dos mo-



vimentos, assim como assumiu o papel de canal de participagdo dos individuos na construc¢do de pautas
e estratégias, afirmacdo de demandas e comunicagao direta entre os movimentos sociais e a populacao,
se configurando como uma opgao contra-hegemonica ante os modelos midiaticos vigentes. Sobre essa
aproximacgdo entre os movimentos sociais ¢ a Internet, Manuel Castells afirma que os movimentos “en-
contraram nela (A rede) seu meio apropriado de organizagdo, esse movimentos abriram e desenvolve-
ram novas avenidas de troca social, que, por sua vez, aumentaram o papel da Internet como sua midia
privilegiada (CASTELLS, 2003, p.114-115)”.

Essa aproximacdo dos movimentos com os meios virtuais encontra respaldo na teoria de Innis.
Na sua discussdo sobre a materialidade dos meios, nos quais ele denomina meios leves e pesados, Innis
afirma que “um meio pode ser mais apropriado para a disseminacao do conhecimento através do espago
através em detrimento do tempo (INNIS, 2011, p. 103)”. A rede como veiculo leve, possui caracteristica
de acimulo de informagdo que possa ser disponibilizada em tempo instantaneo, possibilitando uma di-
namica de conversagdo quase em tempo real. Para a maioria dos movimentos que operam dentro de uma
logica tatica na construgdo de suas acdes, a rede facilita, em tese, o contato, a articulagdo e elaboragdo de

estratégias em um espago de tempo suficiente para que suas agdes tenham mais chances de lograr éxito.

Isso implica numa transformacao do proprio agir dos movimentos, reconfigurando suas praticas.
Da mesma forma que os movimentos interferem no meio virtual, o meio virtual também interfere nos
movimentos. No bios midiatico as relagdes sociais designam comunidade na ideia de compartilhamen-
to, troca, ao que pode se pertence a todos (SODRE, 2006). Nesse contexto, gera-se uma nova vivéncia,
vinculada ao plano virtual, criando formas de relagdes sociais — o sabitus. Da maneira que através das
praticas dos movimentos alteram a finalidade da rede, que gradativamente sai da dimensao societal —
controladas e impulsionadas pelo Estado e as organiza¢des empresariais e atinge uma dimensao socid-

vel, operando de baixo pra cima, partindo do principio de reciprocidade (idem, 2009, p. 238).

Sodré ainda nos acrescenta as relacdes desse contexto social entre os movimentos e a sociedade
nasce a ideia de vinculagdo, que para ele, ¢ “muito mais do que um mero processo interativo, porque
pressupde a inser¢do social e existencial do individuo desde dimensdo imaginaria [...] até as delibera-
¢oOes frente as orientagdes praticas de conduta, isto ¢, aos valores (idem, 2006, p.93)”. Isso resvala na
constituicdo do carater publico da informagdo e da pratica social dos movimentos sociais, pois “for-
ma-se modos de organizacao da cidadania e de auto-representacdo da sociedade, nos modos como ela

deseja perceber-se e se tornar visivel (idem, p. 95)”.

Sendo assim, ocorre uma reterritorializag¢do do espaco virtual enquanto meio, bem como recon-
figura o papel da midia na construgio social dotada de um sentido sociavel. Martin-Barbero emprega
o termo de socialidade, considerando que a sociedade ¢ fragmentada e possui uma expressdao multipla
dos atores sociais que gera modos de relacionar-se com a comunicagao, apropriando-se dela e de seus
dispositivos, construindo produtos sociais cotidianamente (MARTIN-BARBERO, 1995, p.59).

Contexto e entidades do audiovisual paraibano

Considerando o panorama brasileiro, diversos movimentos utilizam e se apropriam das



midias digitais e da plataforma da web enquanto campo de atuacdo discursiva e producdo de
contetido — a exemplo do CMI' (Centro de Midia Independente) e do portal Intervozes? - bem
como ferramenta de organizacao interna e canal de didlogo com a populagdo. O crescimento do
acesso as tecnologias de informagao e comunicagdo (TIC’s)* permite uma evidéncia maior na
atuagdo destes movimentos, assim como uma audiéncia mais ativa, variada com carater parti-
cipativo e colaborativo (DOWNING, 2002) mediante a dindmica de cada movimento social e

suas entidades.

No estado da Paraiba nao ¢ diferente. Sites das mais variadas categorias e finalidades
de interesse sociocultural compdem uma frente paralela de informagao e comunicagao ante as
chamadas midias oficial (estado) e hegemdnica (privado), criando uma midia independente e
alternativa, se apropriando das midias digitais como ferramentas de articulagao, debate e agao
tatica para galgar novos campos de atuagao, propor politicas de interesse coletivo e almejar uma

cidadania cultural efetiva.

Dentre as tantas iniciativas ¢ frentes de atuagdo, cabe destacar as agdes do movimen-
to de audiovisual paraibano. No entanto, faz-se necessario compreender que o movimento de
audiovisual paraibano ndo ¢ instituido, formalizado ou possui uma composi¢do hierarquica
definida. Podemos considera-lo com um conjunto de entidades e agdes que visam o0s interesses

do audiovisual paraibano e suas relagdes com a sociedade.

Sua composi¢ao ¢ plural e multifacetada, tendo como seus participantes entidades clas-
sistas (ABD-PB), independentes (Cineclubes, movimento pelo cine Sao José, Moinho de Ci-
nema da Paraiba, Fundagdo Acaua, etc.), 6rgaos e instituicdes governamentais (UFPB, UFCG,
UEPB, SeCult/PB, Funjope dentre outros) que operam na discussdo com a sociedade e com
as esferas publica e privada em busca de espagos seja de interesse profissional ou relativo a
fun¢do social que o audiovisual contribui para o bem estar e cidadania, investindo nos campos
do fomento a produg¢do, formagdo qualificada, distribui¢do, exibi¢do e circulacdo de materiais
audiovisual e promogao de festivais de acesso a populagdo. E visivel que neste contexto, ocor-
rem processos de disputa da hegemonia interna ou infrapolitica, como definiria Scott (apud
MORAES, 2008).

Sendo assim, cabe neste momento fazer uma breve apresentacao e descri¢ao das princi-

pais entidades que configuram o movimento audiovisual paraibano, e seus principais objetivos.

a) ABD-PB
1 http://www.midiaindependente.org/
2 http://www.intervozes.org.br/
3 Dados do Comité Gestor da Internet no Brasil apontam para uma base de 38% da po-

pulagio com acesso a Internet (COMITE GESTOR DA INTERNET NO BRASIL, 2012) http://
cetic.br/usuarios/tic/2011-total-brasil/rel-geral-04.htm



A ABD-PB (Associacdo Brasileiras de Documentaristas e Curtametragistas — sec¢ao
Paraiba) ¢ uma entidade de classe sediada em Jodo Pessoa, capital do estado da Paraiba e tem
como seu principal objetivo apoiar a realizagdo e producdo audiovisual em varios suportes,
principalmente ao curta-metragem. Atualmente, a ABD-PB tem sede propria onde realiza mos-
tras, cursos, palestras, oficinas e abriga um dos Pontos de Cultura do Programa Cultura Viva
[MinC] — a Urbe Audiovisual. A URBE desenvolve desde margo de 2005 agdes de formacao,
através de oficinas bésicas, de especializagdo e cursos livres, visando a disseminacdo do fazer
audiovisual (ABD-PB, 2012).

Sua atuacao midiatica se utiliza de um website, do microblog twitter para divulgar infor-
macoes relativas ao audiovisual paraibano, nacional e internacional, a cerca de editais, progra-
macao de exibi¢do, convocatoérias, divulgacao da produgdo independente local, além de emitir
opinides acerca das politicas publicas do audiovisual nas esferas local e nacional. A ABD-PB
¢ detentora de uma lista de discussdo, composta por afiliados e nao socios que possuem algum
vinculo com o audiovisual, e visa por meio deste dispositivo uma articulagao de estratégia in-
terna e externa, além de debates e comunicados oficiais, bem como a interlocu¢ao com pautas

relativa a area em ambito nacional.

b) Moinho de Cinema da Paraiba

O Moinho de Cinema da Paraiba ¢ uma organizacdo nao governamental, sediada em
Campina Grande, no agreste paraibano composta por 13 membros, que tem por objetivo o fo-
mento, produgdo, apoio, exibicao e distribui¢do da produgdo videografica/cinematografica da
Paraiba. O Moinho utiliza o twitter para transmitir informacgdes, compartilhar contetido relativo
a comunidade de audiovisual, bem como fazer chamadas e comunicados de atos e eventos de

mobilizacao relativos a demandas de necessidade dos movimentos em geral.

A entidade durante os anos 2008 e 2010 instituiu o ‘Projeto Moido’, que consistia em
exibir curtas paraibanos e nacionais quinzenalmente em bares de Campina Grande com o intui-
to de fomentar a recepgo. A programacao ia desde classicos da filmografia paraibana a curtas
inéditos na cidade, buscando adaptar e aprimorar o gosto de espectador com a linguagem cine-

matografica paraibana.

c) Cineclubes e Festivais

Dentre os principais cineclubes podemos elencar o Tintin Cineclube, em Jodo Pessoa,

Mario Peixoto, em Campina Grande e Walter Carvalho, em Sousa. Na Paraiba atualmente exis-



tem sete festivais de cinema, que foram criados ou estimulados a partir de articulagcdes do
movimento em parceria com universidades ou fundagdes, que acabou por criar um calendario
anual interno de festivais. Os festivais que sdo realizados anualmente sdo: Fest Aruanda (Jodo
Pessoa), Comunicurtas (Campina Grande), Cinema com Farinha (Patos), CineCongo (Congo),
Curta Coremas (Coremas), CurtaCuité (Cuité), Festival de Mini Midias (Alagoa Grande).

Os cineclubes e festivais também se utilizam do twitter para fazer divulgacao das suas
programacdes € criar uma aproximagao com o seu publico. No entanto, também fazem uso da
rede social facebook para divulgar suas atividades, bem fazer convocatérias de seletivas para
compor sua grade de programacdo através das chamadas fanpages e grupos de discussdo. E
nessa rede social onde se estabelecem os principais contatos internos entre estas organizagoes.
Através de grupos de discussao sao feitas solicitagcdes e trocas de material para exibicdo em es-
colas, centro culturais e comunitarios, casas de espetaculos e na rua, objetivando a estimulo ao
habito de consumir o audiovisual em formato de curta e longa metragem, apresentando outras
janelas de exibigdo para o publico através de eixos tematicos como identidade regional, género,

escolas classicas do cinema brasileiro, novas experimentagdes, memoria, historicidade, etc.

d) Acaua Producoes Culturais

Fundada no inicio da década de 90 na cidade de Aparecida, alto sertdo paraibano, a
Acaud Produgdes Culturais ¢ uma ONG voltada para a cultura em geral, mas se destaca pelo
trabalho com audiovisual onde mantém uma constante produgao videografica, além de manter
em funcionamento o cineclube Charles Chaplin, onde realiza mostras e exibi¢des de obras
paraibanas e nacionais. A Acaud também executa através de projetos alicercados em editais
publicos cursos de formagao e produgdo em audiovisual, sempre em consonancia com o polo

de Sousa e dialogando com as demais cidades do sertdo paraibano.

No campo da comunica¢do a ONG possui uma pagina no facebook (https://www.face-
book.com/pages/Acau%C3%A3-Produ%C3%A7%C3%BSes-Culturais/241241359301021), e

uma comunidade do Orkut (http://www.orkut.com/Main#Community?cmm=23431749&hl=p-
t-BR), onde informa suas agdes e estabelece contatos com parceiros e seu publico. Anualmente

no més de dezembro, a ONG faz mostras de cinema paraibano visando difundir o contato do
publico interiorano com as produgdes locais e do estado, criando mostras tematicas e oficinas,
estabelecendo vinculos e parcerias entre a sociedade e as instituicdes do audiovisual (ACAUA,
2012).

e) Projeto Cinestésico


https://www.facebook.com/pages/Acau%C3%A3-Produ%C3%A7%C3%B5es-Culturais/241241359301021
https://www.facebook.com/pages/Acau%C3%A3-Produ%C3%A7%C3%B5es-Culturais/241241359301021

O Projeto Cinestésico ¢ um projeto de ensino, pesquisa e extensdo da Universidade
Federal da Paraiba que pretende aproximar a educagdo e o cinema. Apropriando-se do jogo
ludico que a composi¢do sonora da figura de linguagem sinestesia sugere, o Cinestésico tem

como objetivo promover espacos de comunhdo de sensac¢des audiovisuais.

Criado em 2008, o Projeto ¢ coordenado pelas professoras Virginia de Oliveira (CE/
UFPB) e Marilia Campos (LEC/URFRIJ) e sua equipe colaboradora ¢ formada por es-
tudantes de Comunica¢ao Social, Pedagogia, Educacao Fisica, Filosofia e Historia.
Além da viabilizacao desses espagos, o Cinestésico toma como objeto de estudo o processo de
ressignificacao promovido a partir dos produtos audiovisuais compartilhados, visando também

a produgao de obras audiovisuais.

A proposta ¢ difundir e exibir produtos audiovisuais em diferentes institui¢des de ensino
(superior e basico), a fim de iniciar os sujeitos nas linguagens audiovisuais, capacitando-os em
sua formacdo na leitura reflexiva das midias e de criagdes experimentais. Nesse processo, de
leitura e produgdo, procura-se pesquisar as formas de produ¢do de conhecimento implicadas
nas linguagens audiovisuais, aproximando diferentes niveis e instituigdes de ensino e viabili-

zando construgio de conhecimentos de diferentes areas disciplinares. (CINESTESICO, 2012)

O projeto ¢ atuante nos foruns presenciais ordinarios em Jodo Pessoa, e possui como
ferramenta de comunicacdo um blog onde divulga suas a¢des e informa outras atividades, além
de servir de canal com seu publico-alvo e interessados. Além disso, seus representantes atuam

nas discussdes do grupo de Facebook “Movimento pelo Cinema da Paraiba”.

f) Projeto Jabre

O projeto Jabre ¢ uma extensao da UFPB que visa a descentraliza¢do da producdo au-
diovisual paraibana. Sua periodicidade ¢ anual e consiste em premiar roteiros de jovens realiza-
dores das cidades com até 120 mil habitantes (o que exclui as duas maiores cidades do estado,

Campina Grande e Jodo Pessoa). Temem seus objetivos:

“Reunir 10 (dez) roteiristas, através da sele¢do de projetos, para qualificagdo e, ao
mesmo tempo, desenvolvimento de obras audiovisuais de jovens de todo o interior do

Estado; Profissionalizar o fazer audiovisual no interior da Paraiba; Possibilitar a pro-



dugdo de obras audiovisuais que abordem as realidades econdmica, social e cultural
de varias regides do Estado tendo como principio a ideia de que ‘um pais sem cinema
¢ como uma casa sem espelho’; Possibilitar a fixagdo de jovens em suas cidades de
origem a partir de uma atividade motivadora e ocupacional; Formar um senso estético
cinematografico entre jovens realizadores do interior da Paraiba; Tratar roteiros que
tenha uma relevancia artistica, social e/ou econdmica para o Estado; Utilizagdo do

audiovisual para registro da memoria de cidades do interior.(JABRE, 2010)”

E um projeto que viabiliza a dindmica da producio do estado, e seus contemplados nas
edicoes geralmente se inserem no contexto da cena paraibana, participando ativamente das
discussdes empregadas no campo, além de difundir e dialogar com as producdes dos grandes
centros, através de mostras e festivais, que foram incentivados e criados através do Jabre e seus

realizadores.

Acgdes praticas virtuais e reais do movimento audiovisual paraibano e suas socialidades

Sabe-se que o movimento do audiovisual paraibano através das entidades que a compde
utilizam tecnologias de informag¢do e comunicagao desde agosto de 2003, na ocasido foi instau-
rada a lista de discussao da ABD-PB, também conhecida como de lista de corte. Essa tem por
objetivo promover troca de informagdes, debates e deliberagao de estratégias de acao da classe
reivindicando demandas e politicas de estimulo a produgao, circulagdo e formagao no campo do
cinema e video. A lista agrega seus socios, entidades parceiras de carater independente e publi-
ca criando uma rede de dialogo que deram vazao, de maneira direta e indireta, ao crescimento
tanto das produgdes, quanto a formacgdes de plantel na area técnica e 0 aumento de espagos para

exibigoes.

E perceptivel que o uso da lista aproximou os realizadores do estado como um todo, que
antes se viam isolados, e a partir de trocas fomentaram a criacdo de festivais que contemplam
todas as mesorregioes da Paraiba, bem como ajudou de maneira indireta a expandir a produgdo

no ambito estadual, através dos seus cursos em que as chamadas eram de divulgagdes virtuais.

Com os anos, emergiu o uso de outros dispositivos como twitter, além de somar-se a ini-
ciativa da ABD-PB outras entidades, como coletivos e cineclubes, o que fortaleceu e distribuiu
bem as frentes de acdo do movimento. Buscando uma dinamiza¢do e uma interagdo menos for-
mal com a sociedade, as entidades recorreram a criagdo de fanpages na rede social Facebook,

bem como a criagdo de grupos de discussdo? que possam ser consideradas comunidades virtuais

4 Como, por exemplo, o grupo A Paraiba precisa Ser Assistida/ Movimento pelo Cine-



de didlogo e interacdo entre seus participantes.

Estas comunidades foram preponderantes em alguns casos de embate entre o movimen-
to do audiovisual paraibano e o poder publico, como podemos citar o caso da revitalizagdo do
Cineteatro Sao José, em Campina Grande, onde pressoes exercidas pelo movimento com apoio
de parcela da sociedade civil organizada fizeram com que governo estadual elaborasse um pro-
jeto de revitalizagdao do espaco que estava a mais de 20 anos desativado e o transformasse em

uma casa de cinema paraibano.

Estas agdes lograram éxito gracas a uma disseminagdo democratica de informacao que
fizeram com que temas relativos a cultura do audiovisual e sua importancia cidada, vieram a
tona inclusive tendo cobertura midiatica comercial, quando antes tais tematicas eram alheias as

pautas dos veiculos midiaticos hegemonicos.

Mediante as discussdes no ambito virtual, agdes praticas se desencadearam no ambito
real, tanto na esfera independente quanto nas a¢des negociadas com o governo estadual. Sendo
exemplos disto, podemos destacar no campo independente a¢des de trabalho executados nos
festivais Cinema com Farinha em Patos e CurtaCoremas em Coremas — onde as exibi¢des sao
feitas em praga publica agregando um publico mais amplo e foram oferecidas oficinas e mostras
voltas para o publico infantil e adolescente no intuito de estimular novos videastas — além da
iniciativa do Cine Congo, onde ac¢des conjuntas empreendidas entre a organizacdo do festival
e os programas PETI (programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil) e ProJovem produziram
junto a criangas e adolescentes curtas de um minuto, nos quais os melhores foram premiados
(CINEMA COM FARINHA; CURTA COREMAS; CINE CONGO, 2012).

Nas acdes negociadas com o governo estadual temos duas iniciativas que merecem des-
taque. A primeira foi o movimento de revitalizagdo do Cine Sao Jos¢, onde a ocupacgao e pres-
sao do movimento audiovisual paraibano fez com que o governo se mobilizasse e iniciasse o
processo de revitalizagdo do espaco, muito embora as demandas requisitadas pelo movimento
nao foram plenamente acatadas®, houve sim, um avango no oferecimento de espago e aparelha-

gem especifica do cine, que estd em fase de execucgao.

A segunda a¢do conjunta foi a implantacdo do Prémio Linduarte Noronha de Audiovi-
sual pela Secretaria de Cultura do Estado, que visa premiar roteiros para audiovisual de curta

metragem com financiamento de producdo dos projetos. Instituido em 2009, o prémio ainda nao

ma Paraibano, com 510 membros, e foi criada para articular o debate entre o movimento e o
governo estadual na liberacao de mais verbas publicas para o setor.

5 O movimento Pelo Cine PB lutava por um espago estritamente voltado para o audiovi-
sual que contemplasse todas as instancias do processo produtivo (formagao, fomento, produgao,
exibi¢do e distribui¢do), no entanto o governo prezou por destinar o espago a praticas artistica
multimodal.



contempla em sua totalidade as demandas necessarias a0 movimento, que em geral reivindica
ao menos 3 milhdes de reais investidos em audiovisual enquanto as agdes do governo giram em
torno de 500 mil reais (PELO CINE PB, 2012).

Estas agodes sdo debatidas e determinadas nos foruns presenciais, onde sdo elencadas
demandas a serem cobradas do poder publico ou entdo sdo deliberadas estratégias de agao em-

preendidas nos festivais, cineclubes e projetos de formag¢ao como o JABRE. (idem, 2012)

Tais agdes tiveram como elemento embrionario de discussdo as listas virtuais e os gru-
pos de discussdes de redes sociais como facebook, twitter e outros, ou tiveram sua divulgacao
operada por estes dispositivos, comunicando com o publico. Além do mais, também servem de
feedback para avaliagao e melhoria no intuito de dar continuidade as agdes coletivas. No entan-
to, as discussdes no féorum presencial sdo consideradas instancias importantes para efetivagdo e
implementagdo das estratégias dos movimentos respeitando a particularidade de cada entidades

e sua regido de atuagao.

Sendo assim, as atividades no plano virtual irdo fluir para o contexto social, ou como
Debray denomina de socius, que possui um destino territorial, organizado e dependente de seus
meios de locomocdo e mobilizacdo. Debray considera a dialética suporte/relagdes, constitui o
ponto nevralgico do esquema de interacdo, onde € “impossivel tratar separadamente a instancia
comunitéria do dispositivo de comunica¢do, uma sociabilidade de uma tecnicidade (DEBRAY,
2000, p.35)”.

Podemos aliar a essa dialética a pratica social efetiva, onde consideremos a interagao
rela com publico enquanto elemento atestador da constru¢do da agdo pratica do movimento,
haja vista por ser seu fim maior. O que em potencial permite a sociedade uma nova vivéncia,
novos habitos e ressignificagio de espagos, assumido um novo ethos (SODRE, 2003). O au-
diovisual por si s6 € um produto que pode ser dotado de ideologia (CANEVACCI, 1984), no
entanto o conteudo ideoldgico ndo estd presente somente nas obras, mas em toda sua logica de

producao e possui seu carater nacionalista (TURNER, 1997, p.132).

Como parte de um todo, o audiovisual paraibano em suas praticas descentralizadas cor-
robora com o cinema brasileiro, mas ndo na légica industrial hegemodnica das grandes distri-
buidoras. Busca-se outros caminhos, alternativas, percursos onde o mercado nao prioritario,
embora objetivo, mas héd sim uma preocupagdo com a identidade local, a cidadania cultural e a
democratizagdo aos meios e aos bens culturais. Para isso a importancia das redes como elemen-
tos articuladores e acdo negociada com o poder publico onde se importa a arena de debate do
plano real para o bios virtual, mas com o intuito de fazer o caminho inverso. O que ¢ certo que

nem tdo cedo estas discussoes terdo um fim, e ndo sera saudavel se isso acontecer.



Consideracoes Finais

O audiovisual possui seu carater sociavel na medida em que toma outras dimensdes além da
tela, permitindo uma cidadania sociocomunicativa. O audiovisual quando assume uma postura
de movimento social e busca espagos e politicas afirmativas para o seu setor, agrega um poten-
cial de afirmagdo de cidadania cultural e democratizagdo dos bens culturais na sua producao
e recepgdo. Estas possibilidades sdo otimizadas através das redes sociais aproveitando suas

caracteristicas dialdgica, informativas e colaborativas.

Podemos afirmar que os movimentos sociais ao se inserem no bios midiatico, reterritorializam
seu espago de atuacdo se moldando as interfaces do dispositivo, uma vez que o dispositivo pos-

sui intencionalidade e finalidade inicial especifica.

No entanto, a maneira que os movimentos conduzem o dispositivo, rearranjando para
suas finalidades de operagdo, seja na articulagdo de ideias, elaboragdo de taticas e estratégias
ou na mera disseminag¢do de informacao, subvertem o uso inicial dos dispositivos, o desterrito-

rializando, no conceito de Martin Barbeiro, e o reordenando seu modus operandi 4 sua logica.

Contudo, ¢ valido ressaltar que as praticas sociais cunhadas no plano real como os
eventos e os foruns sdo de suma importancia para a consolidagdo do plano de ideias do movi-
mento audiovisual paraibano, dando-lhe um caréter descentralizado, com amplas frentes que
trabalham na produc¢do, formacao, fomento, distribuicdo e exibicdo das praticas audiovisuais
no estado, atingindo publicos distintos, e fazendo frente a ldgica de produgao estatal e privada,

tidas como hegemonicas no contexto do cinema e video brasileiro.
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